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W obiegu sztuki biografie dziet ulegaja nieustannym przeksztatceniom — pod wptywem czasu, zmian technologicznych, dziatan
konserwatorskich czy przesunie¢ instytucjonalnych. Obiekty tracg swojg pierwotna intencjonalnosé, a tym samym nabywaja nowy status
ontologiczny: stajg sie bytami emergentnymi, funkcjonujgcymi wedtug autonomicznej, czesto nieprzewidywalnej logiki. Free-drifters
przyglada sie trzem takim przypadkom — historiom obiektéw i tworczych impulséw — analizujgc mechanizmy obecnosci, pamiegci i
sprawczosci w warunkach dekontekstualizaciji.

Ocalaty 31-minutowy fragment Immagini per Diana Baylon Teresy Rampazzi stanowi dZzwigkowe rezyduum, wyodrebnione z pierwotnej,
180-minutowej catosci. Brakujgcy materiat nie konstytuuje pustki, lecz staje sie czynnikiem definiujgcym, nadajac dzietu status obiektu
naznaczonego niekompletnoscia. Jako artystka swiadomie porzucajaca tradycyjne instrumentarium na rzecz syntezatoréw analogowych,
Rampazzi postrzegata dzwigk elektroniczny jako medium o immanentnie niestabilnym charakterze. Dystrybuowany dzi$ w formie cyfrowej
utwor, wyabstrahowany z oryginalnego kontekstu z 1972 roku, zyskuje status bytu autonomicznego wzgledem pierwotnego medium, a jego
zapetlona struktura staje sie studium pamieci technologicznej i proceséw utraty danych. Sama Rampazzi opisywata inspirujaca ja sztuke
wizualng w nastepujacych, poetyckich i paradoksalnych terminach:

W jej pdzniejszych dzietach obiekty Diany Baylon niewatpliwie unosza sig¢ w lot — jakby wtasnie przeszly przez geste warstwy
atmosfery... juz wirujac w przestrzen, ale z elegancja, ktéra wydaje sie niemal zbyt przesadna i zadowolona z siebie — chociaz
»,mozartowsko” swobodna. Teraz dyskurs jest trudniejszy — od profanum do sacrum. Nie mozna juz tariczy¢ miedzy byciem a
niebyciem. Po prostu juz jesteSmy w locie... promienie Swiatta przechodzg przez atmosfere, ktéra sama jest Swiattem — nic ich nie
zatrzymuje — tylko granice doskonatej geometrii... tak szybkie, ze wydaje sie nieruchome... Nie jest od nas odtgczone — rozumiemy
to”.

Concorde Wilhelma Sasnala reprezentuje cyfrowy $lad procesu zaprogramowanej autodestrukcji. Praca zostata pomyslana jako petla filmowa
8 mm, przeznaczona do systematycznej degradacji przez zmodyfikowany projektor. Przed planowanym zniszczeniem powstata jej cyfrowa
kopia — trwata, niematerialna forma, ktéra unikneta procesowi materialnego rozpadu. Wersja ta istnieje w stanie permanentnego zawieszenia;
jej obraz utrwala obiekt tuz przed jego zanikiem, a jej niezacieralnos¢ paradoksalnie utrzymuje go w pierwotnej formie. Z tej perspektywy
forma petli w sposéb fundamentalny uniemozliwia realizacje przeznaczenia, jakim jest kompletny zanik. Jest to postfuturystyczny artefakt,
trwale zarchiwizowany w niematerialnej domenie danych i pozbawiony mozliwosci realizacji swojego zaprogramowanego zakonczenia.
Sasnal opisywat pierwotng koncepcje pracy w nastepujacy sposob:

“Ten film to petla, w ktdrej film ma sie Sciera¢. Na obrazku widac¢ tylko niebo z fragmentem okna samolotu. On nie jest absolutnie
atrakcyjny wizualnie, tylko ma sie zupetnie wytrze¢”

Dwa byty wspdtistniejace w tej samej przestrzeni moga funkcjonowac w relacji symbiotycznej lub pasozytniczej, a ich zwigzek jest czesto
determinowany przez subtelnosci interakcji przestrzennej. Fly Repellent Moniki Sosnowskiej inscenizuje taka relacje jako mechanizm
odstraszania, funkcjonujac jednoczes$nie jako propozycja artystyczna wymykajaca sie obiegom podazy i popytu. Tworzac obiekt funkcjonalny
bez wymiernego celu, rzezba zostaje pozornie uwolniona od logiki masowej produkcji; nie podlega ocenie na podstawie danych
sprzedazowych ani optymalizacji rynkowej. Jednak w wyniku konceptualnego przesuniecia praca zostaje ponownie wtgczona do systemu z
innej perspektywy. Wyprodukowana jako edycja limitowana dla magazynu Parkett, wpisuje sie w logike rynku sztuki. Autonomiczny obiekt,
uwolniony od jednej formy kapitalizmu, zostaje podporzadkowany innej, gdzie jego wartosc¢ jest determinowana nie przez uzytecznosg, lecz
przez status kolekcjonerski.

Potraktowanie dialogu miedzy twérczoscia Rampazzi, Sasnala i Sosnowskiej w kategoriach fazy "holdingu" (kregu oczekiwania w przestrzeni
powietrznej) pozwala na wejscie w analizowana przez dzieta kondycje. Faza ta reprezentuje bowiem modelowy stan zawieszenia
operacyjnego: moment posredni, w ktérym celowe przemieszczanie sie ustato, lot przestat by¢ podréza z punktu A do B, a ostateczna
procedura lagdowania jeszcze sie nie rozpoczeta. W tej wtasnie perspektywie, zdefiniowanej przez zapetlony ruch i zawieszenie, rozmowa
dryfuje w kierunku rozwazan na temat bycia w przesunieciu i transformaciji. Analiza tych stanéw otwiera pole refleksji nad niekompletnoscia,
paradoksami cyfrowej archiwizacji i alternatywnymi trajektoriami obiektow artystycznych. W zawieszonych stanach, gdzie zdeaktualizowane
technologie zyskujg nowe funkcje, wytania sie potencjat badania subtelnych napie¢ miedzy pamiecia, materig a systemami wartosciowania
sztuki.
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Concorde, 2003, Wilhelm Sasnal, 7'39" Kodachrome / 8 mm, © Wilhelm Sasnal, dzieki uprzejmosci artysty i Fundacji Galerii Foksal.

Fly Repellent, 2012, Monika Sosnowska, (dla Parkett 91), dwie plastikowe torby, drut, silnik elektryczny, kabel, Srednica 232 cala. © Monika
Sosnowska, dzigki uprzejmosci artystki i Fundacji Galerii Foksal.

Immagini per Diana Baylon (1972) - A 31'50", Teresa Rampazzi, stereofoniczny 31'50", przeznaczony do odtwarzania w petli. Oryginalna
180-minutowa kompozycja zostata stworzona na wystawe Diany Baylon w 1972 roku w galerii sztuki nowoczesnej , Il Fiore" we Florencji. ©
Teresa Rampazzi

Teresa Rampazzi (ur. 1914 w Vicenzie — zm. 2001 w Bassano del Grappa) byta wioska pianistkg, kompozytorka i pedagogiem, uznawana za pionierke muzyki
elektronicznej i elektroakustycznej we Wioszech, a takze pierwszg Wtoszke, ktdra produkowata i promowata te forme sztuki. Urodzona w Vicenzy, studiowata
gre na fortepianie w Konserwatorium w Mediolanie, ktére ukoniczyta w 1933 roku. W latach 50. XX wieku zainteresowata sie muzyka awangardowa,
uczestniczac w Ferienkurse Darmstadt, gdzie po raz pierwszy zetkneta sie z generatorem czestotliwos$ci. Rampazzi byta gteboko przekonana o koniecznosci
rozwoju muzyki awangardowej, by przygotowac publiczno$¢ na Neue Musik i nowy paradygmat elektroniczny. W 1959 roku zagrata koncert w Padwie z
Johnem Cage'em. Poswiecajac sie muzyce elektronicznej w wieku 50 lat, sprzedata swoje pianino (ktére pézniej odkupit jej maz) i w 1965 roku, wraz z Ennio
Chiggio, zatozyta NPS Group (Nuove Proposte Sonore), eksperymentalny kolektyw badajacy generowanie dzwieku za pomoca urzadzen analogowych. Grupa
ta stata si¢ jednym z gtoéwnych aktywnych studiéw we Wtoszech. W latach 70. XX wieku, Rampazzi odbyta rezydencje w Studiu Eksperymentalnym Polskiego
Radia w Warszawie, gdzie wspétpracowata z inzynierem dzwigku Bohdanem Mazurkiem. Ta wspétpraca rozszerzyta jej miedzynarodowa sie¢ kontaktow i
zaowocowata kilkoma wielo$ladowymi utworami tasmowymi. Od 1972 roku Rampazzi objeta stanowisko profesory muzyki elektronicznej w Konserwatorium w
Padwie, gdzie uczyta technik analogowych. Réwnoczesnie, od wczesnych lat 70., podjeta prace nad muzyka komputerowa w CSC (Centro di Sonologia
Computazionale), uzyskujac liczne nagrody. Kontynuowata komponowanie po przejsciu na emeryture i przeprowadzce, zmarta w Bassano del Grappa w 2001
roku.

Wilhelm Sasnal (ur. 1972 w Tarnowie), artysta mieszkajacy i pracujgcy w Krakowie, jest malarzem, rysownikiem, filmowcem i twércg komikséw. Studiowat
architekture na Politechnice Krakowskiej (1992-1994), a nastepnie malarstwo na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie (1994-1999), gdzie uzyskat dyplom w
pracowni prof. Leszka Misiaka. W 1996 roku byt wspétzatozycielem nieistniejacej juz Grupy tadnie. Sasnal jest uznawany przez krytykdw za jednego z
najwazniejszych twoércow mtodego pokolenia, a jego prace nalezg do kanonu nowego malarstwa europejskiego poczatku XXI wiek. W 2006 roku otrzymat
prestizowa Nagrode Vincenta van Gogha oraz zajat pierwsze miejsce w rankingu najwazniejszych mtodych artystéw na swiecie magazynu ,,Flash Art”. Dla
Sasnala podstawowa inspiracja jest wspotczesnos$é i codziennos¢ — wydarzenia, ludzie, muzyka, ksiazki, komiksy i fotografie. Jego obrazy charakteryzuja sie
niezwykta syntetycznoscia i skrétowoscia, z ptasko naktadanymi kolorami, co nadaje im plakatowa i nowoczesna forme. Wczesne ptétna, okreslane mianem
pop-banalizmu, przenosity na ptétna tematy z trywialnej codziennosci i medidw. Artysta tworzy swoista kronike wspotczesnosci, malujac banalne przedmioty,
ktére zyskuja range znakéw czasu, jednoczesnie podejmujac dialog z historig, w tym z wydarzeniami waznymi dla dziejow ludzkosci. W zakresie twérczosci
filmowej, Sasnal, ktory wyrezyserowat kilka filméw petnometrazowych we wspotpracy z zong Anka, jest wierny tradycyjnym tasmom 8 i 16 mm ze wzgledu na
specyfike efektow, a jego filmy czesto przyjmuja forme poetyckich obrazéw bez fabuty, z istotnym elementem muzyki. Prace Sasnala znajduja sie w zbiorach
wielu waznych muzedw i kolekcji prywatnych, w tym nowojorskiej MoMA, Centre Pompidou w Paryzu i Tate Modern w Londynie. Artysta uczestniczyt w
znaczacych wystawach indywidualnych i zbiorowych, jak réwniez w 5. Biennale w Berlinie (2008) i 31. Migdzynarodowym Biennale Sztuki Wspotczesnej w Sao
Paulo (2014).

Monika Sosnowska (ur. 1972 w Rykach), mieszkajaca i pracujaca w Warszawie, jest uznang rzezbiarka, absolwentka Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu oraz
Rijksakademie van Beeldende Kunsten w Amsterdamie. Jej twdrczos¢ koncentruje sie na wielkoskalowych, site-specific instalacjach architektonicznych,
tworzonych poprzez zawtaszczanie i manipulowanie materiatami budowlanymi, takimi jak stalowe belki, beton, prety i rury. Te efektowne i eleganckie rzezby
podwazajg percepcje widza, a ich specyfika i nietrwato$¢ sa integralng czescia jej tworczosci. Sosnowska zyskata wczesne uznanie, zdobywajac nagrody
Baloise Art Prize i Paszport Polityki w 2003 roku oraz reprezentujac Polske na 52. Miedzynarodowej Wystawie Sztuki w Wenecji w 2007 roku. W swojej
praktyce artystka bada interakcje przestrzeni architektonicznej i mentalnej w formalnie minimalistycznym i konceptualnym jezyku rzezbiarskim. Dzieta
Sosnowskiej odwotujg sie do modernizmu i jego utopijnych ideatéw, ze szczegdlnym uwzglednieniem ich architektonicznego zastosowania i wptywu w Polsce i
krajach Europy Wschodniej. Poprzez znieksztatcanie i reasemblacje materiatéw architektonicznych, Sosnowska podwaza racjonalny paradygmat modernizmu,
tworzac jednoczesnie wizualne tamigtéwki i iluzje optyczne. Jej prace czesto analizujg architekture przez pryzmat porazek i absurdalnych realizacji,
funkcjonujac jako wyabstrahowane pamiatki po urbanistycznych utopiach. Inspiracje czerpie z doswiadczehn powojennej modernizacji i betonowego
dziedzictwa o korzeniach w Karcie Atenskiej, a takze z polskiego konstruktywizmu lat 30. XX wieku, minimalizmu i konceptualizmu sztuki lat 60. i 70. oraz
estetyki czaséw PRL-u. Prace Sosnowskiej byly szeroko wystawiane w prestizowych instytucjach na catym Swiecie na przestrzeni ostatnich dwoéch dekad.
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